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Auguste Le Moyne: el artista-diplomatico en la Nueva Granada

Daniel Lopez’

Auguste Le Moyne (1800- cal891) fue un diplomatico francés apasionado de la
entomologia y del dibujo que estuvo en la replblica de la Nueva Granada (actual
Colombia) entre 1828 y 1839. De su experiencia granadina quedaron un relato y una
obra pictdrica poco conocidos en Francia pero que, con el tiempo, llegaron a integrar el
patrimonio cultural colombiano. Le Moyne, como otros diplomaticos de la época, no fue
indiferente a los variados aspectos que iban mas alla de su labor consular' y si bien en su
relato se ocup6 de los personajes influyentes y de los hechos mas significativos de la
politica, la historia y el comercio del pais, su mirada no se concentrd exclusivamente en
dichos elementos. Ademas de la fauna, la flora y los paisajes colombianos, la gente
llana, esos otros del comun, captaron buena parte de su atencion, razén por la cual sus
dibujos aparecen como un testimonio visual que da cuenta de las costumbres y las
gentes del pais de entonces. El presente articulo pretende entonces presentar algunos
ejemplos de la mirada de este artista-diplomatico sobre la gente del comun de este
naciente pais andino a través de sus textos y dibujos. A tal efecto propondremos, para
empezar, unas breves informaciones sobre el diplomatico, su viaje y estancia en la
Nueva Granada. Enseguida, nos concentraremos madas especificamente en algunos
aspectos de su relato, Viajes y estancias en Ameérica del Sur. La Nueva Granada,
Santiago de Cuba, Jamaica y el Istmo de Panama, que junto con sus dibujos forman
ahora parte de la memoria cultural del pais. Para terminar, presentaremos algunos
ejemplos, precisamente, de su obra pictorica costumbrista (sin entrar en consideraciones
artisticas detalladas) completados con fragmentos de su relato. En cuanto a las acuarelas
que se propondran a manera de ejemplo, veremos que estas ofrecen una muestra de
personas del comln de diferentes regiones del pais: el boga de las zonas torridas, el
carguero de la zona andina propiamente dicha, el Negro de Antioquia de una region
intermedia (probablemente entre los Andes y los llanos) y la Mujer del pueblo de
Bogotd, de la capital. Incluiremos una acuarela de la coleccion de Le Moyne que es
atribuida a un artista local. Se trata, en este caso, de una representacion pictorica a la que
corresponde una descripcion bastante detallada en el texto de Le Moyne de una cocina

* THRIM Clermont-Ferrand (UMR 5317).

' Sobre el tema, ver por ejemplo el trabajo de Pascal Riviale, « La collection de dessins péruviens
d’Amédée Chaumette des Fossés » (Riviale 2022).
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de una casa humilde de la capital en la que se destaca una mujer comln. Esta imagen
servird, de paso, para ilustrar la practica habitual de los viajeros extranjeros de aquella
época de completar sus colecciones con dibujos de pintores locales.

Le Moyne en la Nueva Granada

Auguste Le Moyne llego al pais en octubre de 1828 como viceconsul nombrado por
el rey de Francia Carlos X, para luego ser nombrado encargado de negocios por el rey
Luis Felipe I hasta su partida en 1839. Prosiguié su carrera diplomatica en el Peru
(1840-1849), luego en Egipto (1850-1853), y finalmente en Argentina (1853-1856)
donde tuvo que presentar su dimision al ser acusado de intervenir en politica. Ese
mismo afo (1856) regresd definitivamente a Francia, donde tiempo después hizo
publicar el relato de su experiencia en la Nueva Granada (1880) (Gonzalez 200?: 7-8).

Le Moyne ejercido entonces sus funciones diplomaticas en el pais durante
aproximadamente una década y bajo el mandato de seis presidentes diferentes, entre
ellos Simon Bolivar, a quien conocid personalmente y quien lo autorizd en enero de
1830 para actuar en representacion de Francia. Asi, Le Moyne fue testigo de multiples
transformaciones en la naciente nacion, por ejemplo, la disolucion de la Gran Colombia®
y el declive y la muerte de Bolivar. Tuvo a su cargo, igualmente, asuntos delicados
como el reconocimiento de Francia a la independencia de la Nueva Granada y la
Convencion provisional de amistad, comercio y navegacion del 14 de septiembre de
1832, asi como el encarcelamiento del consul francés en Cartagena, Adolfo Barrot, por
haber protestado por el asesinato de dos ingleses, lo que condujo a la reaccion del
gobierno francés enviando dos corvetas de guerra al puerto colombiano (1833-1834)
(Gonzalez 2007?: 8).

En cuanto a sus excursiones por el pais durante el periodo de su estancia, es
necesario decir que Le Moyne no viajé realmente mucho por él. De hecho sus memorias
(de las que hablaremos a continuacion) se refieren, sobre todo, ademds a los aspectos
politicos, historicos y economicos referentes al pais, habituales en este tipo de relatos, a
la descripcion de la entrada y salida del pais, de sus caracteristicas naturales, a una
caracterizacion de la capital Bogotda y de sus alrededores y, particularmente, a
reflexiones sobre el caracter, usos y costumbres de las gentes a las que el diplomatico
pudo frecuentar o, por lo menos, observar durante su larga estancia en el pais. En efecto,

2 El afio de 1810 fue adoptado oficialmente como la fecha de la independencia colombiana. Sin embargo,
la independencia de facto tuvo lugar realmente en 1819. La Gran Colombia, entidad territorial formada
justo después de las luchas de independencia por los actuales territorios de Panamad, Colombia, Venezuela
y Ecuador, existi6 de 1821 a 1830. Luego de su desintegracion surgié lo que seria la actual Colombia,
cuyo nombre cambi6 a lo largo del siglo XIX: Nueva Granada (1832-1861), Confederacion Granadina
(1862-1863), Estados Unidos de Colombia (1863-1886), y Republica de Colombia (1886- al presente).
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Le Moyne ingreso al pais, como la mayoria de viajeros provenientes de Europa en
aquel entonces, por la costa norte y luego realizo el largo y extenuante viaje de casi mil
kilometros aguas arriba del rio Magdalena, arteria fluvial que conectaba al Atlantico con
el interior del pais. Los viajeros debian realizar dicho viaje hasta el puerto de Honda,
lugar hasta el cual el rio era navegable, para luego emprender el ascenso a la capital,
encumbrada a 2600 metros sobre los Andes, a lomo de mula por sinuosos y dificiles
caminos. Una vez instalado en la capital, Le Moyne realizé solamente algunas salidas a
las regiones y pueblos cercanos a ella. Llegado el final de su estancia en la capital, el
diplomatico sigui6 casi el mismo itinerario de regreso: descenso de la ciudad hasta el rio
Magdalena, navegacion aguas abajo hasta la costa y, finalmente, embarco para Europa

(Fig. 1).
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Fig. 1. Itinerario de viaje de Augusto Le Moyne.

Podemos considerar entonces que Le Moyne no es, strictu senso, «un viajero que
recorre Colombia y que describe los distintos aspectos de las variadisimas regiones que
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la integran»’ (Le Moyne 1945: s. p); se trataba mas bien de un funcionario que, pese a
centrarse en los aspectos concernientes a sus tareas diplomaticas, dio también cabida a
sus intereses personales en sus memorias. En efecto, en su relato Le Moyne dedicé
varias anotaciones a la observacion de la fauna y de la flora del pais, particularmente de
los insectos; recordemos que el francés fue un apasionado entomodlogo. Ademas,
frecuentemente hacia mencion de las costumbres de las gentes que pudo observar. Estos
aspectos, alejados de las consideraciones historicas y politicas, se ven entonces
reflejados en su relato y, sobre todo, en su produccion pictorica, no incluida en la
publicacion, hecho que trataremos mas en detalle seguidamente. Le Moyne queria
retener en su memoria las costumbres y paisajes que estaba contemplando, en una época
en la que aun no se habia desarrollado la fotografia. Poseia una sensibilidad artistica y
una capacidad de observacion de su entorno, del otro y sus realidades, que se refleja
tanto en su relato como en sus pinturas, aunque en ningin momento se da el nombre de
artista. En todo caso, su coleccion de pinturas, ademds de su valor estético y de
aumentar el acervo artistico del pais, son un precioso registro, entre otros, de su
naturaleza y paisajes, de los transportes, de las costumbres, de los oficios, de sus gentes.
Veamos ahora mas detalladamente el tenor y la disposicion de estas observaciones en su
relato y, sobre todo, el interés que llegarian a despertar con el tiempo en los circulos
culturales colombianos.

Viajes y estancias en América del Sur: texto e imagenes

El relato de viajes de Le Moyne aparecio en Paris en 1880 en dos volumenes de 300
paginas cada uno aproximadamente, sin su obra pictdrica, por razones que aun no se han
podido elucidar. Posteriormente, en 1945, el relato fue traducido en un solo volumen de
unas 432 paginas por el espafiol Rafael de Urefia, exiliado republicano®, por encargo del
Ministerio de Educacién colombiano, para ser publicado en la seccion «Viajes» de la
coleccion Biblioteca Popular de Cultura Colombiana (BPCC). Dicho volumen tampoco
contenia las imagenes producidas por Le Moyne. Volveremos sobre este punto un poco
mas adelante. Por ahora, lo que es importante resaltar es el interés que despertd la
mirada del diplomatico en los circulos intelectuales colombianos, quienes consideraron
que su obra debia hacer parte del patrimonio cultural del pais. De este modo, el
prologuista (sin identificar) de este volumen de la BPCC, afirma que la importancia del
relato de Le Moyne reside, particularmente, en las observaciones sobre el estado politico
de entonces en el pais,

«especialmente el capitulo IX que constituye casi la tercera parte de la obra
y en el que el autor sigue muy de cerca las incidencias de la politica

3 Palabras del prologuista de la edicion colombiana de 1945 del relato de Le Moyne, de la cual
hablaremos a continuacion.

* Sobre el exilio de republicanos espafioles en Colombia, y en particular sobre su aporte a la cultura del
pais, ver los trabajos de José Angel Hernandez citados en las referencias al final del articulo.
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colombiana desde la emancipacion de la soberania espafiola hasta el final de
la Presidencia del general Santander. [...] Esta es la parte més interesante de
toda la obra»’ (Le Moyne 1945: s. p).

De hecho, se podria afirmar que es esta parte del relato la que mas interes6 a los
responsables de la BPCC y la que seguramente motivo su traduccidon para ser incluida
en esta coleccidn que pretendia reunir las obras colombianas mas significativas, y
aquellas que versaran sobre el pais, escritas hasta entonces.

El préologo de este volumen aparece también como el espacio que permite restaurar
la imagen de los héroes nacionales, a veces mancillada por Le Moyne segin algunos
historiadores locales, situacion relativamente frecuente en estos casos de transferencia
cultural®. Con todo, el propio prologuista de este volumen de la BPCC, y luego otros
comentaristas de mediados del siglo XX, reciben favorablemente el relato de Le Moyne,
arguyendo el conocimiento del diplomatico sobre el pais y sus gentes gracias a su larga
estancia, asi como la puesta en perspectiva que muy seguramente le permitieron los mas
de cuarenta afios transcurridos entre su experiencia granadina y el momento de la
publicacién. Gabriel Giraldo Jaramillo, uno de los estudiosos colombianos mas
importantes de mediados del siglo XX sobre relatos de viaje, declara al respecto: «Pocos
libros tan ttiles como este para el conocimiento de la vida colombiana en el segundo
cuarto del siglo pasado» (Giraldo Jaramillo 1957: 205). Mario Carvajal, otro especialista
en la materia, habla de una composicion de caracter historico, de recuerdos muy vividos
y juicios imparciales sobre la naturaleza y el pueblo neogranadino (Carvajal 1970: 92).
Posteriormente, el historiador Jorge Orlando Melo destaca, a pesar de los lugares
comunes e inevitables prejuicios, la fiabilidad de los recuerdos y los juicios
relativamente ponderados de Le Moyne, basados en un conocimiento profundo del pais
en razon de su larga estancia (Melo 1985: 97-99).

Ahora bien, si en un primer momento las observaciones politicas e historicas
captaron la atencion de los circulos intelectuales colombianos en el proceso de
recuperacion de la memoria cultural del pais, con el tiempo, crece asimismo el interés

> El prologuista destaca igualmente otros datos de orden diplomatico presentes en la obra de Le Moyne
como «las notas dirigidas por el Ministro de Relaciones de Colombia a los Encargados de Negocios de
Francia y de Inglaterra relativas al proyecto de implantacion del régimen monarquico en Colombia» (Le
Moyne 1945: s. p).

% Sobre la nocién de transferencia cultural ver en particular los trabajos de Michel Espagne, referidos al
final del articulo. La transferencia cultural podria ser definida como el desplazamiento material de un
objeto (libros, objetos de arte, entre otros) entre una cultura y otra. Dicho desplazamiento implica una
apropiacion resignificativa, una transformacion de sentido, una dinamica de resemantizacion, en funcion
de los fines e intereses de la cultura de acogida. La historia de las bibliotecas, de la constitucion de fondos
extranjeros, de la difusion de productos editoriales y de las traducciones, asi como la historia de las
colecciones y del mercado transnacional del arte hacen parte, por ejemplo, de los objetos de estudio de las
transferencias culturales. En este sentido, la traduccion del relato de Le Moyne para ser incluido en una
coleccion editorial estatal cuyo fin era reunir la produccion intelectual nacional o sobre la nacion
realizada hasta entonces, puede ser entendida como una transferencia cultural.
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por la mirada del diplomatico sobre aspectos menos trascendentes, sobre personajes y la
vida comun descrita por Le Moyne no so6lo en sus textos, sino también, y
particularmente, en sus dibujos. Recordemos que ni en la edicion original ni en la
version colombiana aparece la obra pictorica de Le Moyne. De hecho, fue el
comerciante colombiano Carlos Botero quien en 1953 encontrd en una libreria en Paris
un album que contenia acuarelas inéditas que habian pertenecido al diplomatico. Botero
compro las iméagenes y regresé a Colombia con este precioso album que su familia
conservo con celo. Después de su muerte, su viuda Nora Restrepo y sus hijos decidieron
donar esta coleccion al Museo Nacional de Colombia, compuesta de 35 dibujos de tinta
de China y acuarela, de los cuales 13 estan firmados con las iniciales de Augusto Le
Moyne (AL) y en otros casos se puede identificar su autoria por el estilo o porque
ilustran situaciones especificas o anécdotas vividas por el diplomético francés. En este
punto, es importante sefialar dos aspectos relativos a su obra pictérica. El primero, tiene
que ver con la impronta de Alexander von Humboldt, quien marc6 definitivamente la
forma en que los viajeros (europeos y locales) que le sucedieron en el siglo XIX vieron
a América. En efecto, los viajeros, particularmente los de la primera mitad del siglo,
llegaban a América con una imagen prefabricada por Humboldt, en la que el arte y la
ciencia se confundian en un nuevo periodismo. Se puede pensar entonces que la obra de
Le Moyne, como la de muchos otros viajeros, artistas y diplomaticos, estaba
influenciada, por lo menos en parte, por la mirada previa de Humboldt, sobre todo en lo
relativo a la representacion de la naturaleza’. En segundo lugar, la curadora de Arte e
Historia del Museo Nacional de Colombia, Beatriz Gonzalez, quien ha estudiado en
detalle la obra de Le Moyne, ha demostrado que, aunque buena parte de los dibujos
atribuidos a Le Moyne son efectivamente de su autoria, otros fueron encargados o
comprados a artistas locales, practica corriente en aquel entonces. Es el caso del artista
colombiano José Manuel Groot, que se anunciaba en la prensa bogotana como «pintor
de los viajerosy», especializado pintar «objetos o asuntos relativos a costumbres del pais,
como también paisajes, vistas de lugar, tomadas del natural» (Gonzalez 200?: 10). Todo
indica que Le Moyne completd su coleccion de dibujos con pinturas de Groot. Esta
préctica produjo un fendmeno en las colecciones de viajeros que consistid en que se
repiten las formas y los temas de manera casi idéntica, aunque con distintos colores y
formatos. De la misma manera, esto hace también que, hoy por hoy, siga siendo dificil
definir la autoria de cada obra. Como sea, Gonzalez afirma que este trafico de imagenes
de artistas como Le Moyne, Groot, Castillo, Brown, y Giast, produjo las obras que
conformaron la red de imagenes sobre Colombia en el siglo XIX que se encuentran en
Colombia, Chile e Inglaterra (Gonzélez 200?: 11).

Destaquemos, finalmente, el interés del diplomatico por los cuadros de costumbres,
representaciones pictoricas y escritas de paisajes, tradiciones y gentes realizadas

" De hecho, el propio Le Moyne se apoya, en varios pasajes de su relato, en las observaciones de
Humboldt para validar las observaciones que ¢l mismo realiza.
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generalmente por los citadinos letrados y, en algunos casos como en el presente, por los
viajeros que visitaban el pais. Dichas representaciones del pueblo y de los paisajes van a
ser progresivamente consideradas por la élite letrada local de la época (particularmente
en la segunda mitad del siglo XIX) como un elemento de difusion cultural que
participaria en la definicién de la nacién: «Conservadores y liberales se unieron en el
fervor por los cuadros de costumbres, donde describian o dibujaban los lugares mas
pintorescos, donde narraban las aventuras de un viaje o las peripecias de la navegacion a
lo largo del Magdalena, las formas de trabajo de los campesinos o los diversos tipos
raciales, los atuendos tipicos y las modas, las tertulias y los chocolates santaferefios, las
fiestas, los mercados, las formas del discurso del pueblo, en fin, no quedé tema que los
jocosos citadinos no escudrifiaran, subrayando lo autoctono - muchas veces cayendo en
excesivo provincianismo -, buscando los rasgos caracteristicos de la identidad nacional»
(Restrepo 1986: 1198-1199).

En este sentido, se podria afirmar que la obra de Le Moyne y la de otros artistas
locales y extranjeros® contribuy¢ al enriquecimiento del patrimonio cultural colombiano,
revelando también, y a veces quiza involuntariamente, realidades problematicas’, tal
como lo veremos a continuacién a través de algunos ejemplos de su obra artistica.

La mirada del diplomatico-artista a través de sus dibujos y de su relato

Desde su llegada al pais, Le Moyne hizo diversas observaciones en su relato sobre
la fauna, la flora, las gentes y sus costumbres, observaciones que serian completadas
progresivamente, al parecer, con su produccion pictorica. Con relacion a esta ultima en
particular, no podria pasarse por alto la funcién de las imagenes de los relatos de viaje
como dispositivo de construccion de un imaginario imperial en las dindmicas de
expansion europea del siglo XIX, especialmente con la difusion de publicaciones como
Le Tour du Monde durante la segunda mitad de ese siglo que vehiculaban ciertas

§ Moénica Merchan Sierra subraya la influencia de artistas y viajeros franceses, de la primera mitad del
siglo XIX en particular, en el desarrollo del arte costumbrista colombiano (Merchan Sierra 2013: 357).

° En el desarrollo del costumbrismo resulta interesante discutir, en efecto, la mirada de las élites locales
sobre la gente llana, en contrapunto, precisamente, con las gentes y pueblos «civilizados», de los que Le
Moyne hacia parte y a los que dichas élites solian asimilarse. El historiador German Colmenares sefala,
por ejemplo, que el costumbrismo manifestaba «la percepcioén, a veces complaciente, a veces irénica y
despectiva, de que el retraso con respecto a paises verdaderamente civilizados preservaba una sencillez
bucolica. [...] Era, en fin de cuentas, la comprobacion resignada de un estado inalterable de cosas. [...] El
recurso del costumbrismo fue un pobre sustituto, porque tendia hacia la identificacion aislada de “tipos”
sociales (el sereno, el boga, el aguador, los arrieros, el roto, etc.). Una actitud complaciente hacia estos
disolvia las tensiones étnicas y sociales» (Colmenares 1987: 201-202). Felipe Martinez Pinzon también
apunta sobre el tema: «Julio Arias Vanegas (2006) es quien mejor ha analizado los tipos nacionales
construidos y administrados desde la literatura costumbrista de la época. Este autor sostiene que en
revistas elitistas como EIl Mosaico se invent6 el pueblo pero también sus margenes, como requisito sine
qua non para construir lo propio de la élite y delimitar la diferencia» (Martinez Pinzon 2011: 33).
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representaciones de la periferia de los centros europeos'. En efecto, la descripcion de
paisajes y de gentes, la relacion que se tejia entre ellos, la mirada abarcadora de aquel
que poseia los medios y la «legitimidad» para narrar al otro y a su entorno, de
inventariar sus riquezas y de anunciar, en la mayoria de los casos, su necesaria
incorporacion al movimiento del progreso occidental, hacian de estos relatos y de sus
soportes visuales un mecanismo discursivo que estructuraba, ratificaba y legitimaba un
orden y una vision del mundo. Se trataba, en otros términos, de «un dispositivo de
naturalizacion ideoldgica» (Colin 2009: 393). La mirada de Le Moyne, naturalmente y
como hombre de su tiempo, se enmarcaba y se guiaba por la 16gica y las perspectivas de
la época. No obstante, es también posible pensar que, gracias a su larga estancia en el
pais y a su conocimiento de él, una intima y sincera curiosidad hacia una naturaleza
distinta, hacia el otro y sus realidades, motivo buena parte de sus reflexiones y dibujos.
Recordemos, ademads, que el ejercicio de rememoracion y puesta a punto de sus
memorias fue realizado muchos afos después de su experiencia en la Nueva Granada y
que su coleccion de dibujos, si bien completaba su relato, no parecia estar destinada a
ser publicada. Se podria suponer, pues, que para Le Moyne, llegando al fin de sus dias,
la publicacion de sus impresiones sobre el pais y sus gentes responderia mas a un deseo
de remembranza y de puesta en orden de sus recuerdos que a la intencion de difundir y
consolidar las representaciones sobre la periferia, aunque, en ultimo término, ese
hubiera podido ser el caso.

De este modo, desde su llegada a la ciudad costera de Santa Marta, las
descripciones del viajero evidencian una buena dosis de ambivalencia: la amabilidad y
la espontaneidad de las gentes son elogiadas por el diplomatico francés, pero son a su
vez puestas en contrapunto a su indolencia que les impedia explotar adecuadamente la
riqueza natural de la que disponian. En su ascenso por el rio Magdalena, Le Moyne se
interesd, como lo hacian la mayoria de viajeros de la época, en los bogas, los marineros
de agua dulce que, a fuerza de brazos, empujaban a contracorriente rudimentarias
embarcaciones durante un viaje de casi 1000 km rio arriba y que podia durar hasta dos
semanas (la navegacion a vapor solo aparece hasta mediados de siglo). Asi describia Le
Moyne a los bogas en su relato (Fig. 2):

«[...] esa clase de gentes que en el pais se llaman bogas y que se reclutan
entre los negros, los mulatos y los indios de sangre mezclada. Antes de
empezar el trabajo penosisimo a que se iban a entregar, nuestros hombres,
como suelen hacerlo en casos semejantes en cuanto no estan a la vista de las
ciudades, se despojaron de todas las prendas de vestir no conservando mas
que un calzoncillo corto, unos, y otros unos trapos alrededor de la cintura
[...] con esta vestimenta mas o menos paradisiaca, casi todos ellos hombres

' Ver al respecto el articulo de Santiago Mufioz Arbeldez sobre las imagenes en relatos de viajeros del
siglo XIX (Mufioz Arbelaez 2010). Anotemos, de paso, que la célebre publicacion dedicada a los viajes a
través del planeta, ampliamente ilustrada y difundida, Le Tour du Monde. Nouveau journal de voyages,
fue creada en 1860 bajo la direccion de Edouard Charton y circul6 hasta 1914.
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jovenes, se distinguian por sus formas atléticas y por su aspecto imponente,
debido a su aire arrogante y a las hermosas proporciones de sus miembros
[...] Al contemplarlos con los torsos inclinados hasta la altura de las rodillas
se hubieran podido tomar por bestias de carga que tirasen de la soga para
arrastrar pesados fardos [...] las gentes del pais que voluntariamente se
dedican a [este trabajo] no alcanzan mas que en casos contados una edad
avanzada, pues estos trabajos unidos a la vida desordenada que llevan,
suelen tener por consecuencia inevitable una serie de dolorosas
enfermedades [...]» (Le Moyne 1945: 46-47).

Fig. 2. Boga de la Magdalena: Augusto Le Moyne (circa 1835), acuarela sobre papel.

En el dibujo, tal vez por pudor y por conservar la dignidad de los bogas que el
mismo Le Moyne les confiere de alguna forma en su relato, se ve uno de ellos vestido
en el primer plano, con el ancho sombrero que lo protegia seguramente del abrazador
sol tropical y, a lo lejos, se observan otros, pero sin el detalle de la desnudez que hacia
visible sus «formas atléticas». También hay que sefialar que en otros pasajes de su relato
Le Moyne se queja, como la mayoria de los viajeros de entonces, de los bogas y de su
comportamiento: ademas de su bochornosa desnudez y de su asimilacion al mundo
animal, hacian sus necesidades sin ningin pudor delante de todos, eran unos borrachos
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que abandonaban a los viajeros cuando podian, y asi sucesivamente. El diplomatico
admite, sin embargo, lo duro de su trabajo y muestra cierta benevolencia hacia ellos, que
no era el caso de todos los viajeros: reconoce que no se les pagaba el rudo trabajo al
precio justo, que finalmente eran mds salvajes que malvados. Esta descripcion a través
del texto y la pintura de Le Moyne sefiala la mirada a menudo ambivalente de los
viajeros sobre el otro americano: arrogancia civilizada y desprecio, pero también
curiosidad y una relativa empatia en algunos casos.

En su ascenso a la capital desde el valle del Magdalena, Le Moyne pudo tal vez
cruzarse con los cargueros, aquellas personas dedicadas a transportar en sus espaldas a
los viajeros por los abruptos caminos de los Andes. Le Moyne efectud la subida a
Bogota a lomo de mula y no se habria servido de los cargueros, por lo menos en este
trayecto; es probable entonces que el pasaje que referimos a continuacion corresponda a
otra travesia o que lo haya tomado de los testimonios de otros viajeros. Narra entonces
Le Moyne (Fig. 3):

«Como entre la gente de posicion desahogada hay pocas personas
acostumbradas a andar a pie por semejantes caminos...suelen hacerse llevar
a cuestas por hombres que sostienen una silla sujeta a la espalda [...]. En
esta region [Quindio] se oye decir “andar en carguero”, lo mismo que ir a
caballo [...]. El oficio de carguero no se considera humillante. Los hombres
que lo ejercen no son indios, sino mestizos y algunas veces blancos. Se
queda uno sorprendido al oir en medio de un bosque a dos hombres medio
desnudos, que se han dedicado a un oficio que a nosotros nos parece tan
denigrante, refir porque uno de ellos no ha dado al otro, que pretende tener
la piel més blanca, el pomposo tratamiento de don o de su merced» (Le
Moyne 1945: 209).
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Fig. 3. Carguero: Augusto Le Moyne (circa 1828), acuarela sobre papel.

Es interesante notar el parecido de la vestimenta del carguero con la del boga del
dibujo anterior. Tal vez se trataba de una prenda de uso comun para rudas tareas.
Precisamente, hay también que anotar el desfase entre la descripcion grafica y la escrita
pues, nuevamente, se opera un acomodo visual para ocultar u omitir la desnudez
sefnalada en el texto: los «hombres medio desnudos», cuyo oficio es aquel de bestias de
carga, son dotados, en la acuarela, de atributos que los acercan a la humanidad civilizada
como el vestido, que atenuaria también lo denigrante de la labor. Cabe también
considerar la persistencia y la fuerza de la jerarquizacion racial dentro de la misma
sociedad granadina de la época, puesta de relieve por Le Moyne en su descripcion y
hasta en su dibujo (que, dicho sea de paso, podria tratarse de un autorretrato segin los
expertos), en el que es el hombre blanco quien se hace llevar por un carguero,
aparentemente mestizo.

Precisamente, las reflexiones de Le Moyne sobre los asuntos raciales en la Nueva
Granada registraban también la division en zonas climaticas, en la cual las zonas altas y
temperadas de los Andes estarian reservadas a criollos y mestizos en general, y las

HISAL, 2025, vol.17, article n° 1 - www.hisal.org



Lopez : Auguste Le Moyne 12

tierras bajas y torridas a los afroamericanos, estableciendo asi al mismo tiempo una
segmentacion socioespacial'' (Fig. 4):

«Los mulatos y demds gentes de color, originarios de razas africanas, estan
casi exclusivamente confinados en las provincias maritimas y en los llanos;
son robustos, decididos, violentos, audaces, tan ignorantes como los indios,
pero mas susceptibles, debido a la superioridad de sus facultades
intelectuales y a su disposicion para el trabajo, por su empeiio en mejorar
sus condiciones de salir de la baja clase social en que la raza blanca se
esfuerza por mantenerles; se dedican por lo general a los rudos oficios de
cargadores, marineros, bogas, etc. Los llanos son sus dominios y so6lo ellos
son capaces de soportar los ardores del clima y de cultivar la tierra. Sin mas
arma que una lanza, atacan intrépidamente a los tigres; tienen aficion a la
doma de caballos, a montar los més briosos, a enlazar toros salvajes; ellos
son los que durante la guerra suministraron los mayores contingentes de
intrépidos soldados» (Le Moyne 1945: 339).

"' Los trabajos de Francisco José de Caldas, cientifico neogranadino y uno de los proceres de la nacion,
fueron particularmente influyentes en la asimilacion de las zonas geograficas a las clases y razas. Las
reflexiones de Felipe Martinez Pinzdn al respecto son elocuentes: «[los trabajos de Caldas fijan] una
imagen espacial que perduraria en la mentalidad de las élites andinas colombianas —indistintamente
liberales o conservadoras— durante todo el siglo XIX y hasta bien entrado el XX [...]. Caldas organiz6
las razas en la geografia intertropical colombiana de una forma casi botanica: los blancos y los mestizos
en el clima “benéfico” de las alturas andinas, los mulatos en los valles y hoyas de los rios de la zona
torrida de baja altura, los negros y los indios en las selvas humedas. La distribucion racial por climas
tiene en Caldas un correlato que obedece a la organizacion teleologica de la modernidad. Se baja desde la
civilizacion de las tierras frias al salvajismo de las tierras calientes que las élites decimononicas atn
entendian como “el verdadero tropico”, por su vegetacion y clima. Asi, el viaje abajo de los Andes
también se plantea en Caldas, sin decirlo, como un viaje en el espacio-tiempo: de Europa a Africa y del
presente al pasado. De esta manera, en la geografia de Colombia los Andes serian el lugar privilegiado de
la historia nacional y la llanura o la selva tropical su envés arcaico. La Cultura, Gnica e incontestable, en
mayusculas, solamente puede darse a partir de cierta altura barométrica sobre el nivel del mar, después de
la cual, supuestamente, comienza a prosperar “la raza caucéasica”» (Martinez Pinzon 2011, 19).
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Fig. 4. Negro de Antioquia: firmado AL (circa 1835), acuarela sobre papel.

La similitud de la vestimenta de este personaje con los dibujos anteriores haria
suponer que, en efecto, se trataba de prendas y motivos de uso comun en el pueblo raso
de la época. Ahora bien, en el presente caso el retratado luce atavios y accesorios de
mayor lujo que concuerdan con la descripcion propuesta por Le Moyne: «Los mulatos y
demas gentes de color» exhibian, cuando las circunstancias lo permitian, su valia. A
pesar de ello, Le Moyne, con sus comentarios, ratificaria la idea de la fragmentacion
étnica definida por los accidentes geograficos propios de los Andes en donde a cada
grupo racial, en consonancia con las caracteristicas del entorno, le corresponderia un
lugar acorde al desarrollo de determinado grado de civilizacion.

Bogota, la ciudad que habitdé durante una década, fue objeto de una detallada
descripcion de la parte de Le Moyne. Datos sobre su fundacion y desarrollo, su aspecto
lugubre a causa de su situacion geografica, la arquitectura de sus edificios mas
importantes, pero también de las casas comunes, sus habitantes y costumbres fueron,
entre otras particularidades, incluidos en el cuadro que Le Moyne ofrecio de esta capital
andina. Aunque en ciertas ocasiones el diplomatico deja entrever en sus descripciones y
juicios un aire de superioridad civilizada, no se entrega sistematicamente a criticas
negativas con respecto a la ciudad y a sus habitantes. Asi, su larga estancia en la capital,

HISAL, 2025, vol.17, article n° 1 - www.hisal.org



Lopez : Auguste Le Moyne 14

ademas de permitirle frecuentar a la clase alta de la sociedad'” por su propia calidad de
diplomatico y cuyas condiciones de vida equipara en algunos casos a la vida en Europa,
le proporciond también la oportunidad de describir y dibujar, en contraste, a la gente de
clase baja de la ciudad (Fig. 5):

«[Las gentes del pueblo] van en un estado de suciedad tal, que es sin duda la
causa principal de las enfermedades cutaneas que padecen; casi todos andan
descalzos o con alpargatas [...] mucha gente tiene las piernas y los pies
inflamados a consecuencia de la introduccion en esas extremidades de un
insecto conocido con el nombre de nigua, especie de pulga peculiar de
América que se introduce entre la piel y la carne principalmente debajo de
las ufas. La gente del pueblo, obligada por la miseria a vivir en verdaderas
covachas, no tiene cama y duerme por lo general en el suelo encima de una
estera o de una piel de toro, no se quita, para acostarse la ropa que ha
llevado puesta durante el dia, que suele consistir en muy poca cosa [...]»
(Le Moyne 1945: 151).

Fig. 4. Mujer del pueblo de Bogota: firmado AL (circa 1835), acuarela sobre papel.

2 Le Moyne también realizd retratos de personajes de la clase alta, en los cuales son palpables las
diferencias de indumentaria con respecto a las clases menos favorecidas. Anotemos, solo a titulo de
ilustracion, la presencia de calzado en dichos retratos.
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Este fragmento, asi como todos los anteriores, pone de relieve las marcadas
diferencias sociales en la sociedad granadina de la época y sus consecuencias directas
sobre aquella gente obligada a subsistir en la miseria: insalubridad, enfermedades,
indignas condiciones de vivienda. Cabe también sefialar el interés del diplomatico por
las mujeres colombianas de todas las clases sociales a quienes, ademas de extensos
pasajes en su relato como lo solian hacer también otros viajeros ", dedicé varias pinturas
como la anterior.

Asi pues, las condiciones de vida de la gente de la capital interesaron
profundamente al diplomatico. Como ya lo menciondbamos, el rango social que
ocupaba Le Moyne y que lo categorizaba dentro de circulos sociales privilegiados, no le
impedia poner su mirada en otras realidades para proponer un cuadro completo de la
sociedad que observaba. En la descripcion de las viviendas y del modo de vida de los
bogotanos, el diploméatico habla ciertamente de las familias de alta posicion social, pero
toca también «las cosas de orden general en los usos y las costumbres de los vecinos de
Bogota [...]» (Le Moyne 1945: 127). Asi hablaba entonces Le Moyne de una cocina y
de los alimentos de una casa comun de la ciudad (Fig. 5):

«La cocina tiene por su disposicion y por los utensilios que en ella figuran,
un aspecto singularmente primitivo, que por lo demas estd muy en armonia
con la calidad de la comida: hay una piedra ancha, colocada a la altura
conveniente para apoyarse, que sirve para moler el cacao de hacer el
chocolate, dos o tres piedras dispuestas en el suelo entre las cuales se
enciende y se coloca una olla de hierro o de barro para cocer el puchero u
otros alimentos, una parrilla y una sartén para los fritos y asados, unos
cantaros y finalmente una gran paila de cobre para hacer los dulces; a veces
se podria afiadir una hornilla y un horno pequeio; cacerolas suele haber muy
pocas, casi no se conocen. El agua de beber estd en una tinaja de barro,
panzuda que se cubre con una tapa grande de madera. El artista culinario
que reina en ese lugar suele ser una mujer que se ocupa también por lo
general en otros menesteres de la casa. La comida corriente suele consistir
en alguno de estos platos: carne cocida con mazorcas de maiz, platanos,
yucas y diversas legumbres; un guiso de cordero o de cerdo, aves asadas o
fritas, huevos fritos o en tortilla, todo ello acompafiado de mucha cebolla,
pepinos y tomates; de mazamorra, que es una sopa hecha de harina de maiz,
azucar, miel y un sinnimero de dulces y compotas [...]» (Le Moyne 1945:
126).

¥ Ver al respecto el trabajo ya citado de Ménica Merchén Sierra.
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Fig. 5. Préparation du chocolat pour étre pris en boisson (circa 1835)

En esta pintura que perteneceria a la coleccion personal de Le Moyne se representa,
precisamente, una cocina de una casa cualquiera de la ciudad. Dicha pintura,
inicialmente atribuida a Le Moyne, seria en realidad de la autoria del ya mencionado
artista colombiano José Manuel Groot. Aparte de las criticas a la comida local y a lo
basico de la pieza de la casa, la descripcion y el dibujo resultan ricos en detalles, lo que
demuestra el conocimiento de los usos locales tanto del narrador como del pintor:
utensilios y costumbres culinarias de la época son pormenorizados textual y
graficamente. Asimismo, en ambos casos, se pone en evidencia el papel de la mujer en
el funcionamiento de los hogares.

La obra textual y pictorica del diplomatico francés da cuenta de su mirada
caleidoscopica sobre la sociedad granadina de entonces. Sus funciones consulares y las
concepciones y perspectivas de la época determinaron, ciertamente, buena parte de sus
juicios y comentarios. No obstante, en su larga estancia en el pais, Le Moyne dio
también cabida a sus intereses personales y manifestd una curiosidad evidente por todas
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las capas sociales de la comunidad que lo acogi6. Su relato y su produccion artistica,
bien fuera de su propia inspiracion o recurriendo a los servicios de pintores locales,
ademas de ser un precioso testimonio sobre las gentes, usos y costumbres del pais en la
primera mitad del siglo XIX, exponen, asimismo, la desigualdad social y en ciertos
casos los prejuicios raciales que, hoy por hoy, contintian siendo, en cierta medida, una
marca caracteristica de la situacion nacional. En este sentido, e igualmente por el
analisis artistico, seria interesante emprender una comparaciéon entre la obra de Le
Moyne y otros viajeros-artistas extranjeros (e incluso locales) de la primera mitad del
siglo XIX en Colombia, como Gaspard Théodore Mollien o Frangois Désiré Roulin,
comparacion que seria sin duda materia de una amplia reflexion. En todo caso, la
recuperacion de la mirada del otro extranjero en la busqueda de la consolidacion de un
patrimonio cultural propio deberia también entrafiar, indefectiblemente, un
cuestionamiento sobre el devenir de nuestra mirada con respecto a las realidades
propias, a los otros semejantes que hacen también parte de una comunidad nacional que
habita un territorio rico y diverso.
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